Tema de Capa

... acerca do porto de Lisboa
e de um museu que lhe diz espeito

Ao longo dos tempos, foram varias as popostas que surgiram para a constru¢do de um museu que
salvaguardasse e realcasse a memoria do porto de Lisboa. No entanto, mais de um século passou

desde a apresentacdo da primeira ideia e, até hoje, o desejado museu ainda ndo nasceu.

Projecto de Thomé de Gamond, 1870

A frase-titulo deste artigo retirei-a
de uma proposta de lei sobr e os
melhoramentos do porto de Lisboa
apresentada a Cdmara dos Senhores
Deputados da Nagdo Portugueza na
sessdo de 25de Abril de 1884.
Antoénio Augusto de Aguiar, depois
de historiar as varias pr opostas e
projectos que desde o séc. XVIII se
fizeram para o porto da capital, con-
cluiu o seu texto escevendo: “O por-
to de Lisboa parece sufficientemente
estudado. Agora o que falta é fazel-o. E
¢ para isto, senhores, que chamdmos
n’este momento a vossa esclar ecida
attengdo” .

Retomo hoje essa frase, ainda no corr
texto do porto de Lisboa, agora nao
tendo tanto a ver com obras - e, con-
tudo, elas existem - mas sim com a
salvaguarda e valorizagdo das mar-
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cas tangiveis da memoria do nosso
primeiro porto.

Nessa linha, ja em 1985, comAnténio
Nabais, esbocdmos um inventario
arqueoldgico-industrial do porto de
Lisboa. Dois anos depois, aquando
das comemoragdes do primeiro cen-
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tendrio das Grandes Obras, produzi-
mos uma histéria br eve do porto.
Nesses (e noutros) textos chaméva-
mos a atencdo para a existéncia de
“vestigios histdricos importantes,
que sdo testemunhos das varias fases
de utilizacdo do territdrio ribeirinho



Tema de Capa

Obras no cais da Alfandega, 1877

do estuario do Tejo, auténticos itinera-
rios turisticos-culturais de ntcleos his
téricos, que sdo exemplares raros ou
praticamente tinicos de ar queologia
naval e da arqueologia industrial [e
portudria]”®.

Mas visavamos, também, a ideia de
lancar as bases de um pr ojecto de
museu ligado ao porto de Lisboa.
Nunca pensamos, diga-se, em musea-
lizar toda a zona ribeirinha, ao modo
de Christo quando “embr ulhou” a
Pont-Neuf, em Paris, ou o Reichstag,
em Berlim; e também ndo viamos esse
museu como um “classico” museu de
marinha ou naval, nem mesmo como
um museu de empresa, apesar daAPL
ser a senhora das zonas marginais do
estudrio do Tejo. Imbuidos do espirito
da“nova museologia” viamo-lo, antes,
como um pequeno museu, albergado
preferencialmente num dos entdo
devolutos armazéns de estrutura de
ferro e tijolo burro, ou, em alternativa,
distribuido por vérios ntcleos: poden
do um ser, por exemplo, algum velho
guindaste, a ponte giratéria da Rocha
do Conde de Obidos, um barco desa-
fectado - ha quantos anos o Ecomuseu
Municipal do Seixal tem embarcagoes
tradicionais do Tejo “abertas” ao publi
co ?! - ou, ainda, um enteposto vazio.
Nesses espagos, museograficamente
despojados, revelar-se-iam espéci-
mens (ou réplicas) diversificados,
onde caberiam, entre outros, os projec-
tos para o porto, como o de Carlos

Armazeéns portudrios

Mardel, ndo datado, cujos magnificos
desenhos aguarelados com 286,8 x 55,5
cm se encontram noArquivo Histérico
do MOP; a maqueta do dique do
Arsenal que ja vimos, ha anos, nas
reservas do Museu de Marinha; mode
los a escala de embarcagGes; medalhas
comemorativas; exemplares da im-
prensa periédica, como O Occidente -
de 11 de Novembro de 1887 - que mos-
tra os rostos dos principais técnicos, a
cerimoénia de assinatura do auto de
inauguragdo e o langamento das pri-
meiras pedras das obras do porto de
Lisboa, etc.

Em alternativa a esta solugao “tradi-
cional” pensamos, entdo também,
numa(s) estrutura(s) ligeira(s) de aco-
lhimento e interpretacdo, onde deveria
reinar um discurso audiovisual basea-
do, sobretudo, na exploragao da vasta
iconografia de Lisboa ribeirinha: des-
de a vista panoramica sobre o Tejo e a
cidade, de Francisco de Holanda, irDa
Fabrica que falece a cidade de Lisbog1571;
a “Vista panoramica de Lisboa” atri-
buida a Domingos da Cunha (séc.
XVII, MNAA); e as plantas das fegue-
sias ribeirinhas de Lisboa devidas a
José Antonio de Carvalho, 1770-1771,
no IAN/TT, até ao 6leo sobr e tela
“Rocha do Conde Obidos” de Alfredo
Keil, 1873, do Museu da Cidade, etc.
E porque, como diz o ditado, “ndo ha
dois sem trés”, surgiu pouco depois
um terceiro “projecto”. A sua principal
caracteristica era o recurso exclusivo a

fotografia. Como o limite a quo desta
estd para além dasGrandes Obraslanga-
das em 1887 - na ver dade podemos
recuar até pelo menos c. 1860 com a
longa panoramica de Lisboa tirada
pelo francés Alfred Fillon - muito
haveria a mostrar: Francisco Rochini,
¢. 1868-1870, com a Praca dos Remolares
euma Vista de Lisboa tirada do Castelo de
S. Jorge; dos arquivos da APL, varias
imagens de obras no cais da
Alfandega, em 1877; entao, sim, as das
Grandes Obras, c. 1890, com diversas
provas no acervo do Arquivo
Fotogréfico da CML; depois, entr e
outros, Jalio Worm, c. 1910, com as
desaparecidas muletas pescando no
Tejo; do portuense Domingos Alvao, a
estacdo fluvial de Belém, c. 1940; os
brometos coloridos da Exposicao do
Mundo Portugués, de 1940, por Nuno
Ferrari; o Terreiro do Paco registado
dois anos mais tarde por Cecil Beaton
(o “dandy photographer”), sem esquecer
a Torre de Belém, em 1957, de Gérard
Castello-Lopes, entao ja libertada da
opressora fabrica de gas, etc.
Infelizmente, quase 20 anos passa -
dos, nem sombra de museu ou de
exposicao... Bl

Notas:
100 anos do porto de Lisbog p. 6.
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